Ov S Crohmalniceanu, Literature romana intre cele doua razboaie mondiale LUCIAN BLAGA- POEZIA SENTIMENTULUI COSMIC SI A FIORULUI METAFIZIC Lucian Blaga e mut ca o lebada /In patria sa/zapada fapturii tine loc de cuvant / Sufletul lui e in cautare,/ in muta, seculara cautare, /de totdeauna,/si pana la cele din urma hotare /El cauta apa din care bea curcubeul / El cauta apa/din care curcubeul/ isi bea frumsetea si nefiinta (Autoportret) Sufletul sau e plin de larma stanilor, de ecoul tulnicelor, de basmele padurii ardelene cu pasari blestemate sa transforme oamenii in inorogi care pastreaza amintirea unei patrii siderale SITUAREA IN EPOCA-nu e deloc un demers usor 1 Exponent al ideilor cercului Gandirea, miscare influentata covarsitor de studii precum Eonul dogmatic, Spatiul mioritic, Cunoasterea luciferica LB insusi se considera reprezentantul unei directii generate de o evidenta sensibilitate metafizica In cadrul acestei grupari pastorite de bunul sau prieten, Nichifor Crainic, a gasit climatul irationalist si spiritualist pe care l-a cautat mereu, preocupat de practici magice, de plasmuiri mitice, de credinte religioase, asumandu-si astfel aversiunea fata de civilizatia citadina moderna cu pozitivismul stiintific, utilitarismul economic, tehnicitate, masinism Nu este posibila, insa, asumarea gandirii ortodoxiste, specifice acestei grupari El va contesta tuturor religiilor calitatea de a fi in posesia unui adevar ultim, revelat si le considera plasmuiri ale sufletului omenesc, relative ca si miturile sau alte constructii metafizice sau viziuni poetice LB a tinut sa traga intodeauna o linie despartitoare intre el si ortodoxismul literar Aceasta atitudine alimenteaza critici aspre chiar din partea gandiristilor Ideea ca Marele Anonim ignora in opera sa creatoare principiul caritatii crestine, straduindu-se , dimpotriva, sa-l impiedice pe om a-I uzurpa atotputernicia, a starnit indignarea cercului gandirist N Crainic nota: Blaga a trecut prin teologie ca mantaua impermeabila prin ploaie 2 Traditionalist, plecand de la teoriile lui potrivit carora orice creatie culturala este modelelata aprioric de niste orizonturi stilistice inconstiente ce amintesc de originar De asemenea, o astfel de abordare este sprijinita si de viziunea arhaizanta a satului romanesc si de repulsia fata de orice ameninta sa altereze sufletul primitiv rural Dar pentru poet traditia este aistorica, tinand de o determinare fatala, cosmica Asadar, el se arata refractar restrangerilor tematice, cultivarii unor motive socotite predilecte pt traditionalisti El de altfel condamna samantorismul pentru Istria idealizata, pentru continuturile dulceag diluate ale istoriei, ale naturii si ale vietii Originalitatea culturilor ar asigura-o, in viziunea sa, factori pur metafizici, stratul mumelor, tainele mai profunde ale sangelui si ale cerului, miturile fara varsta El declara ca opera sa e mai traditionalista decat obisnuitul traditionalism, fiindca reinnoieste o legatura cu fondul nostru sufletesc primitiv, nealterat nici de romantism, nici de naturalism, nici de simbolism si ca se simte foarte apropiat de Brancusi, pe linia unui traditionalism metafizic Climatul filosofic Este atras de ideile filosofiei germane ale lui Nietzsche si ale lui Spengler, cvasiignorate de intelectualitatea romaneasca in perioada interbelica Inca din 1921 in articolul Revolta fondului nostru nelatin limpezimea, ordinea rationala, masura, simetria, armonia erau inlocuite cu obscuritatea, nelinistea existentiala, vitalitatea exuberanta, stridenta, chiotul acelui subconstient barbar, care nu place deloc unora Blaga distingea doua feluri de influente: a Modelatoare- cele manifestate de cultura franceza Ea ii cere strainului care vine in contact cu sine sa fie “ca ea”, oferindu-se drept model Reclama imitatia, nu pentru ca isi considera realizarile superioare, ci pentru ca a preferat dintotdeauna formele de o valabilitate umana generala, a cautat tipicul, legea, masura, echilibrul b Catalitice- cele manifestate de cultura germana care a preferat individualul, particularul Strainului cu care vine in contact ea i-a spus: Fii tu insuti! “influenta spiritului german asupra celorlalte popoare a avut mai putin caracterul unui model de imitat, cat caracterul unui apel la propria fire, la propriul duh etnic al acestor popoare ” E o actiune comparabila cu opera de moșire in sens socratic Atunci cand i-a intalnit pe Goethe sau pe Schopenhauer, cultura romana a cunoscut momentele principale de afirmare a originalitatii ei (ex Eminescu) SISTEMUL FILOSIFIC E greu, ba chiar imposibil, de judecat opera poetului fara o referire permanenta la sistemul sau filosofic El isi traieste plenar ideile, de unde ecoul lor in lumea sentimentelor Fiorul liric ia nastere din reflexivitate si insoteste pas cu pas miscarile unui spirit scormonitor De aceea unele din cugetarile cuprinse in volumul Pietre pentru templul meu pot fi dispuse in versete si asezate printre Poemele luminii, tot asa cum unele dintre acestea pot fi citite cursiv, fara pauza, devenind aforisme (ex Copilul râde:/"Înţelepciunea şi iubirea mea e jocul!"/Tânărul cântă:/"Jocul şi-nţelepciunea mea-i iubirea!"/Bătrânul tace:/"Iubirea şi jocul meu e-nţelepciunea!") Asadar poezia nu e doar sensibilitate, ci si reflectie filosofica, asa cum insusi LB afirma: daca lirica sincera directa si pasionata ar fi adevarata poezie, atunci mugetul cerbilor, in anumite ceasuri ale toamnei ar face de prisos orice antologie Gandirea sa filosofica se situeaza in directia curentului irationalist generat de o epoca de violente seisme sociale cum a fost perioada interbelica Acesti ani de razboaie, crize si revolutii imping tot mai mult ideologia dominantă sa caute bazele elaborarii unei viziuni coerente asupra lumii intr-o ordine strict existentiala, unde activitatile practice nu pot modifica statutul originar al omului, osandit la pieire Esentiala ramane doar viata definita exclusiv in raport cu moartea Ratiunea, stiinta, opera civilizatiei sufera in aceasta epoca de o profunda depreciere din perspectiva acestei Lebenphilosophia germane (filosofia existentei) Aceasta va vedea in civilizatia industriala o forta distructiva a vietii, indepartata astfel de natura Avand in vedere aceasta orientare, Blaga s-a vazut inclinat de la inceput sa mitizeze izolarea si arhaitatea satului romanesc Inca din primele sale scrieri, poetul prezinta orasul modern ca pe un loc unde omul isi pierde sentimentul cosmic Volumul “Geneza metaforei si sensul culturii” se deschide cu asemenea subliniere apasata: “Satul nu este situat intr-o geografie pur materiala si in reteaua determinatelor mecanice ale spatiului, ca orasul: pentru propria sa constiinta, satul este situat in centrul lumii si se prelungeste in mit ” “A trai la oras inseamna a trai in cadru fragmentar si in limitele impuse la fiecare pas de randuielile civilizatiei A trai la sat inseamna a trai in zaristea cosmică si in constiinta unui destin emanat din vesnicie Omul orasului traieste in fragment, in relativitate, in concretul mechanic, intr-o treaza si lucida superficialitate Omul satului, dimpotriva, traieste pe linia de apogeu geniala a copilariei ” –v culturile minore Dispozitia spre mitizare a primitivitatii il va apropia de Spengler care profetizase declinul Occidentului imbatranit, victima a civilizatiei Blaga va cauta sa adanceasca aceasta separare a culturii de civilizatie intr-o directie ontologica In opinia lui, omul s-ar caracteriza printr-o forma de existenta absolut diferita de a celorlalte fapturi Numai ca animal, el ar trai intru imediat, autoconservare si securitate Natura sa umana si-ar manifesta-o cu totul altfel Ca om, el ar trai intru mister si revelare Civilizatia ar corespunde intaiului mod de existenta, nedefinitoriu, comun tuturor fiintelor Singura cultura ar constitui expresia felului de viata exclusiv uman De aici tentatia de a exalta preocuparile spirituale creatoare, proprii doar culturii cum ar fi plasmuirea de constructii metafizice, religioase mitice sau artistice Asistam astfel la o irationalizare a domeniului cunoasterii Pe aceasta o imparte in doua tipuri distincte: paradisiaca si luciferica Cea paradisiaca se multumeste doar sa reduca numeric misterele, anuland o parte din ele O atare facultatea ar corespunde simbolic darului lui Adam de a imparti numiri lucrurilor si vietatilor, spre a le putea cunoaste, recunoaste, clasa si categorisi A doua forma de cunoastere ar avea un obiect diametral opus, nu sa suprime misterele , ci dimpotriva sa urmareasca deschiderea si varierea lor calitativa Catre o asemenea preocupare luciferica l-ar fi impins sarpele pe intaiul om, fagaduindu-i revelatia adevarului suprem, dar nedairuindu-i decat o insusire blestemata, pentru ca ea ingaduie doar micsorarea, fixarea sau marirea tainelor surprinse Principala sa atentie o acorda acestui demers Minus cunoasterea ignora puterea intelectului enstatic, deprins sa lucreze numai cu judecati, rationamente si valorizeaza intelectul extatic care se complace in absurd De asemenea, Blaga procedeaza la o reabilitare a magicului, a mentalitatii primitive in comparatie cu cea civilizata Oriunde isi intoarce privirea, poetul are sentimentul ca intrezareste o dimensiune criptica a lumii Sub iarba canta mii de clopote, cocosii striga de trei ori in noapte ca inaintea lepadarii lui Petru, copacii se sting cu palpait de sfesnic; stelele, curgand spala oamenii de tarani; dediteii vineti sunt ochii celor morti Omul de stiinta este stapanit de o vadita fobie fata de complexele empirice, fiindca acestea il deruteaza Pentru taran si pentru primitiv tocmai factorii izolati si ascunsi sunt importanti Probleme de morfologie a culturii- in legatura cu ele merita subliniate cateva concepte cheie: inconstientul colectiv, fenomenul stilistic in relatie directa cu orizonturile spatio-temporale , accente axiologice, atitudini fata de destin, nazuinti formative Tendinta lui Blaga este de a pune sub semnul anonimatului intreaga creatie culturala , idée pe care o fundamenteaza prin Democrit, Leibnitz, Rembrandt, Goethe, Dostoievski, Eminescu Nu personalitatea acestora il intereseaza, ci apriorismul, acest duh originar, supraindividual Intr-o asemenea viziune , creatia anonima, populara ocupa rolul principal Preferinta lui Blaga pentru cultura minora, ingenua, copilaroasa iese asadar inca o data la iveala Fenomenul stilistic Datorita matricei stilistice, omul isi dobandeste adevarata sa demnitate pentru ca numai astfel ajunge sa traiasca in orizontul misterului Categoriile abisale au in conceptia lui Blaga o dubla functie: de a trezi apetitul misterului si de a exercita asupra spiritului uman o cenzura transcendenta , impiedicandu-l sa incalce hotarele indaratul carora se afla Marele Anonim sau centrul vital absolut Aceste masuri de protectie au menirea de a asigura echilibrul existentei Opera acestui generator suprem, filosoful o vede ca pe o permanenta sugrumare, degradare, si decimare sistematica de posibilitati creatoare nelimitate Generatorul suprem creeaza doar diferentialele divine , adica segmente asemanatare cu el , insa voit reduse , lipsite de o parte a atributelor sale infinite Omul, fiind constituit din majoritatea diferentialelor divine se apropie cel mai mult de o integrare totala E motivul pentru care si tinde catre revelatia misterului absolut, nazuind a deveni egal cu Marele Anonim Dar, cum nu poseda totalitatea diferentialelor divine e franat in asemenea ambitii uzurpatoare de cenzura transcendenta Din aceasta pozitie unica a omului fata de Marele Anonim rezulta singularitatea, maretia, tragismul conditiei umane Pentru om, Dumnezeu ar fi un tata nevolnic, care-si urmareste fiul cu gelozii catastrofice POEMELE LUMINIII Motivul liric central al volumului il constituie lumina Natura ei misterioasa (ondulatorie si corpusculara) l-a preocupat pe Blaga ,care s-a oprit adesea in studiile filosofice asupra acestei probleme, discutand teoriile fizicii moderne, sau doctrinele mistice indiene gnostice si crestine Lumina e celebrata ca stihie primordiala, generatoare cosmic de viata Lirismul acestei prime perioade are doua surse principale: expansiunea vitala juvenila si interiorizarea Poetul oscileaza intre instinct si reflectie E inclinat, de pilda, sa cante lumina ca pe un principiu energetic universal O simte navalindu-i in piept atunci cand isi vede iubita si are convingerea ca e un strop din marea revarsare orbitoare care a facut sa se nasca tot ce exista In dezlantuirea energiei vitale din noi, ea isi regaseste natura divina (Vreau sa joc) Se recunoaste usor in vitalismul acesta dionisiac un ecou puternic din Nietzsche, a carui influenta o tradeaza Poemele luminii atat sub raport ideologic, cat si ca factura lirica Blaga canta si el o frenezie a trairii , in expresia ei ultima, stihiala, de forta impersonala, elementara, stapana pe actele omnesti si simte intreaga natura impartasindu-I sentimentele : stelele se aprind sub suflarea demonului noptii, viata murmura ca un izvor navalnic intr-o pestera rasunatoare Poetul simte in inima sa zvonul pulsatiilor universale Eul liric cunoaste o irepresibila dilatare cosmica, paraseste carcera indvidualitatii si, manat de porniri coplesitoare, tinde sa se reverse asupra lumii , imprimandu-i elanul sau vital Simpla exclamatie O, vreau sa joc!, o, inima, sau repetitia si strig, si strig; sa nu mai vad in preajma decat cer,/deasupra cer/ si cer sub mine sunt suficiente spre a pune in lumina acuitatea senzoriala Exploziile de vitalitate sunt scurte, ele fiind umbrite de reflectiile care trezesc in suflet fiorul misterului Blaga observa astfel ca lumina ramane mereu infratita cu intunericul, cu bezna, deoarece presupune intotdeauna o ardere, o consumatie Complementul necesar al sublimarii apolinice e asadar, ca la Nietzsche orgia dionisiaca (Si-ar inflori pe buza ta atata vraja/ de n-ai fi framantata, sfanto/ de voluptatea ascunsa a pacatului) sau De unde-si are raiul lumina? Stiu –il lumineaza iadul cu flacarile lui Tasnirea impetuoasa a vietii e totodata si afirmarea mortii in trunchiul gorunului din margine de codru poetul asculta cum ii creste sicriul, cu fiecare clipa care trece Lumina genereaza, de asemenea, mari umbre cosmice si ca principiu al cunoasterii Aceasta ia si in poezie calea luciferica descrisa de filosof Peste tot mintea gaseste motive de mirare, sporind cu intrebarile ei sfera necunoscutului Mereu revine simbolul sarpelui care pandeste calcaiul adevarului spre a-l musca si a inocula spiritului otrava indoielii Starile pe care le experimenteaza sunt suspendarea elenului vital, umplerea sufletului cu presimtiri anxioase si intrarea constiintei in criza, prelungirea atavica (in piept mi s-a trezit un glas strain/ si-un cantec canta-n mine un dor, ce nu-i al meu- Liniste) Contemplarea naturii ii trezeste ideea rilkeana a tainicei simbioze intre viata si moarte , facandu-l sa guste anticipat pacea nefiintei Cu acest volum se anticipeaza sfera particulara de inspiratie a liricii expresioniste – ochiul lui urmareste indaratul lucrurilor zbuciumul general al firii , imaginatia sa e aprinsa de clocotul neistovit al elementelor, obiectul atentiei poetului il reprezinta ziua si noaptea , muntii, stelele, marea, lumina -iata unversul cosmist al liricii expresioniste Deocamdata preia doar teme expresioniste, nu si atitudinea extatica -PASII PROFETULUI Volumul scoate la iveala primul element caracteristic al poeziei lui Blaga-panismul Ne gasim in fata unei lirici a dezamagirii , eul poetic gusta betia de a se pierde in infinitul si neodihnitul ocean ontic Pe Marele Pan, parintele a tot ce traieste , Blaga ni-l prezinta orb si batran, abia biruindu-si ca dumnezeul din Zamolxe , o somnolenta semivegetativa Pan isi intinde mana si cu o miscare lenesa prinde un ram , pipaindu-i mugurii sau luand incetisor in palma capul mieilor, le cauta zambitor cornitele sub nasturasii moi de lana (Pan) Astfel de gesturi ocrotitoare urmaresc doar confirmarea instinctivei renasteri perpetue a vietii Panismul, starea de toropeala oarba, edenica, e expresia indiferentei senine a firii Poetul insusi o savureaza trantit in lan , zacand in umbra unor maci , fara dorinti, fara mustrari, fara cainti, si fara-ndemnuri numai trup/ si numai lut (In lan) In acest volum Blaga se face ecoul sentimentului de beatitudine cosmica a naturii , care-si traieste calma instinctul vital elementar, anotimpul preferat al acestui ciclu este VARA poetul ii canta dogorea care topeste laolalta toata faptura , cufundandu-se intr-o stare de bucolism universal Lirismul este extatic identifica sufletul cu sevele solului, cu holdele aplecate de greutatea roadelor, cu vazduhul beat de soare, atinge vibratia colpesitioare a panzelor lui Van Gogh Lumea Marelui Pan nu cunoaste suferinta, pentru ca inconstienta ei fericita ii ingaduie doar sa se bucure Poetul are credinta ca patimeste de prea mult suflet , de aceea spre a se darui intreg trupului trebuie sa darame tot ce-i vis/ ce e temple si altar Panismul ia asadar forma unei manifestari originale a vitalismului expresionist care descinde din antiintelectualismul nietzcshean Viata intensa ar presupune o intoarcere la existenta nediferentiata in care reflectia individuala si constiinta morala nu intervin spre a stanjeni implinirea pornirilor instinctuale elementare Acest vitalism a fost unul dintre cele mai raspandite motive ale literaturii germane NEBANUITELE TREPTE Aici panismul blagian va fi cuprins de nostalgiile originilor Panismul lui Blaga isi descopera sursele in in structurile ancestrale , neschimbate ale lumii noastre rurale (Pasteam cu altii gastele-n arinisti) Vitalimul naturist al lui Blaga este tulburat, insa de fiori metafizici Sufletul omenesc e blestemat sa nu poata trai la nesfarsit in nepasarea fericita a firii Imparatia lui Pan a miticei varste de aur, agonizeaza Zeul, batran si orb, s-a retras intr-o pestera E constient de decreptitudinea la care a ajuns (sunt singur si sunt plin de scai/ Am stapanit candva un cer de stele / si lumilor / eu le cantam din nai/ nimicul isi incoarda struna/ Azi nu strabate-n grota mea / niciun strain/ doar salamndrele pestrite vin / si cateodata/ Luna - Pan canta) Zeul piere fara sa-si termine fluierul pe care-l incepuse sa-l ciopleasca dintr-o nuia de soc Moartea lui Pan vesteste aparitia conflictului tragic ca sfasie sufletul omului modern Apare astfel al doilea element principal –TRISTETEA METAFIZICA Conjugat cu panismul, ea va cuprinde volumele urmatoare- In marea trecere, Lauda somnului si La cumpana apelor Intreaga fire ne apare secerata de o boala secreta dupa Trakl, nimeni n-a dat ca Blaga, o senzatie mai coplesitoare a starii anxioase de care a fost stapanita literatura expresionista Natura se instraineaza de om , staruie dorinta de cufundare in ea, dar e impiedicata de fiorii unei chinuitoare nelinisti Intram intr-un anotimp agonic , al extinctiei blande In volumul In marea trecere, vara este inlocuita cu TOAMNA – pomii sufera de galbinare, ies in drum, isi lungesc ceara Viata inseamna in mod paradoxal MAREA TRECERE, adica alunercarea inexorabila spre moarte Volumul se deschide cu motoul “opreste trecerea Stiu ca unde nu e moarte nu e nici iubire-si totusi , te rog, opreste, Doamne, ceasornicul cu care ne masori destramarea ” Aceste cugetari dau nastere starii de razvratire anti-ontica Refuzul ontic genereaza o lirica a nostalgiilor originilor: Mi-aduc aminte de vremea cand inca nu eram! Ca de o copilarie departata? Si-mi pare asa de rau ca n-am ramas in tara fara nume Poetul se simte relegat in randul cantaretilor leprosi: Mistuiti de rani launtrice, ne trecem prin veac/ din cand in cand ne mai ridicam ochii/ spre zavoaiele raiului/ apoi ne-aplecam capetelei n si mai mare tristete/ Pentru noi cerul e zavorat si zavorate sunt si cetatile… Suntem fara scapare singuri in amiaza noptii Sub impresia acestui sentiment anxios, Calinescu observa ca padurea ia locul campiei, umbra inlocuieste soarele, paraiele duc inspre pesteri , tapilor le iau locul melancolicii cerbi El devine prin excelenta cantaretul tristetii metafizice Ca si expresionistii, Blaga denunta vina oraselor de a a fi omarat sentimentul originar al vietii , poetul are viziunea oraselor mistuite de flacari si a naturii vesnice, neinfrante, napadind zidurile arse (Semne) Ca si lirica expresionista, LB anunta simptomele unui neintarziat cataclism catre care se indreapta lumea sub demonia civilizatiei mecanizate moderne (Se profetesc prabusirile, sfarsesc in sange cuvintele / Undeva se trage la sorti camasa invinsului - Veac) Aici iese la iveala puternica sa originalitae Extraordinara sa sensibilitate metafizica, hranita de reprezentarile apocaliptice ale iconografiei noastre populare, extinde dezastrul si asupra ordinei transcedentale: Asistam, asadar la descompunerea oranduirii ceresti: Pretutindeni pe pajisti si pe ogor / serafimi cu parul nins/ inseteaza dupa adevar, / dar apele din fantani/ refuza galetile lor (Paradis in destramare) Balaga exceleaza in a evoca o lume scazuta, stinsa, vaduvita de sensurile nenumarate si adnci ale vietii autentice E ca si cum dintr-un incendiu n-au mai ramas decat resturi calcinate De aici frcventa cuvantului –CENUSA Alte simboluri care se circumscriu acestei arii tematice sunt: fumul cazut, zborul scurt si zadarnic, portile inchise, apele legate, fagurii sterpi Astfel PANISMUL LUI BLAGA SUFERA O CONVERTIRE – EL SE CONTOPESTE CU MARELE TOT Aceasta contopire ia o directie temporala, coborand pe firul devenirii la obarsii, la mume, la tiparele originare ale vietii In lumina siderala a neinceputului se desfasoara ritualuri magice care ilustreaza fuziunea intima a fapturilor cu natura locala: fetele stanilor isi freaca de luna umerii goi Cufundat in noaptea arhetipala, poetul retraieste existente trecute: Acum o mie de ani/ cronicar eram aici unui noroc schimbator (In jocul intoarcerii) Se ridica astfel o intrebare- daca viata nu poate iesi din izvoadele initiale si este silita la nesfarsit sa joace acest joc al intoarcerii, care este rostul zbaterilor interioare? Totul nu este decat o reluare a aceluiasi scenariu, dar sub semnul declinului Fruntea, menita-naltarilor altadata, e silit sa si-o poarte aplecata spre pamant Aurorele candva tasnitoare si-aprinse sunt azi fantani cu ape legate si-nvinse Intors in satul natal, incearca aceeasi frustrare: Totul cat s-a schimbat! Casele toate sunt mai mici/ decat le-a crescut amintirea (Sat natal)peste tot , poetul descopera semen ale morbului de care sufera existenta Tristeatea metafizica a lui Lucian Blaga are izvorul in criza insolubila pe care spiritul o traieste mereu, descoperind ca miscarea e o progresiva alunecare in nefiinta, deci imobilitatea ar pune capat destramarii existentei Revigorarea mitului Mitul este pentru Blaga o modalitate de a talmaci sensurile existentei prin icoane si abreviatiuni comprimate ale unor experiente Asistam asadar la o reunire oximoronica intre spiritul reflexiv, chinuit mereu de otrava indoielii cu o sensibilitate naiva, copilareasca, impinsa pana la bizarerie Din acest aliaj se construieste un tip curios de mitologie Fauna care o populeaza-unicorni fara glas, ursi imparati, pasari prefacute in oameni, greieri cu apucaturi popesti, fete ale pamntului, serpi domestici, balauri obisnuiti sa fura laptele albastru din stani- trimite le o tara din basme, straveche, legendară E un eden paduret, asternut cu covoare de pamant jilav si scufundat intr-o tacere de biserica Padurea pare astfel reprezentarea infantila a taramului stapanit de mistere si deschis miracolelor ce starneste nostalgia maturului In Discobolul nota: “Intaiul plans al pruncului cand se naste e un act comemorativ El plange in amintirea lui Adam, care parasea Paradisul ” Nebanuitele trepte Reprezinta metamorfozele successive ale intoarcerii noastre in neant Prin aceasta metafora, Blaga canta coborarea pasnica indarat, in sanul elementelor, prin moarte: Calea aici ce greu se gaseste /Nu-i nimenea sa te indrepte / numai tarziu, numai o clipa, / uitata pe urma si ea,/ iti dezvaluie/ nebanuitele trepte Iubirea Este o cale de a regasi paradisul pierdut Conflictul dintre existent si spirit nu dispare, dar, in loc sa duca la tristete metafizica ingaduie unui puternic sentiment stenic sa o biruie, asa cum o demonstreaza poezia Primavara: A cunoaşte A iubi / Încă-odată, iar şi iară,/ a cunoaşte-nseamnă iarnă, /a iubi e primăvară /A iubi – aceasta vine/ tare de departe-n mine / A iubi – aceasta vine/ tare de departe-n tine Concluzie Impresionanta opera a poetului constituie cea mai inalta expresie a sensibilitatii metafizice din literatura romana 